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EXORDIO EM TRES PARTES

MEMORIA DE UM PERCURSO

~

How do you wish to use your design skills

1. Fuad-Luke em

Programa Sistémico de
Projecto 2 + Laboratério 2,
2°semestre. 2012-2013.

2. Evangelho de Séo Jodo em
Novo Testamento.

3. Italo Calvino, Seis Propostas
para o Novo Milénio, p. 149.

4. Bob Dylan, Knockin’ On
Heaven’s Door, 1973.

5. Rainer Maria Rilke em
Gaston Bachelard,

A Poética do Espago, p. 189.

6. No texto original em
francés o termo utilizado é
consonnants que foi traduzido
como consoantes, no entanto, a
tradu¢io mais fiel ao termo
original seria consonantes.
Gaston Bachelard,

A Poética do Espago, p. 207.

to make a positive change?'

No principio era o verbo?, o verbo pergun-
tar, em alemaio, fragen, que da sua raiz nas-
ceu fragment e, assim, de um fragmento
cresceu a vontade de questionar o todo, de
abarcar o mundo com as pernas. Sabemos
que a aurora nos oferece a imensidao de
um dia longo, mas as horas passam e o
mundo, esse, serd sempre infinito. Entao,
temos de comecar, e este é 0 momento da
opgdo: oferece-se-nos a possibilidade de dizer
tudo, de todos os modos possiveis, e temos de
chegar a dizer uma coisa, de um modo parti-
cular®. Mas, como poderia dizer apenas
uma coisa, de um modo particular, quan-
do me questionavam sobre as minhas
competéncias, as quais desconhecia, no
territério da mudancga, territério no qual
eu propria me encontrava sem pontos re-
feréncia? Perdi-me, e ao perder-me cami-
nhei por lugares desconhecidos, por terri-
térios de outros, por espacos onde, em

alguns deles, apenas murmurava, it’s getting dark too dark
to see*. Fui, até que um dia, ja longe, numa conversa a bei-
ra mar, alguém me disse: falas-me do mundo, mas desco-
nheces o teu contexto. Gelei, porém num 4pice lembrei-me
de Rilke, 0 mundo é grande, mas em nés ele é profundo como
o mar’, e de como, a partir destas palavras, Bachelard ex-
plica que no infinito das imensidées, o espaco da intimi-
dade e o0 espaco do mundo, tornam-se consonantes®. Perce-
bi, entio que, por desconhecer o meu contexto,
desconhecia a consondncia, esse tal lugar onde como estre-
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las duplas consanguineas, luzimos de um para o outro nas
trevas’. Voltei para casa e comecei uma nova viagem, des-
ta vez no sentido inverso, no sentido da minha profundi-
dade. Pensei que no fundo mar estariam afundados os
bats que continham os objectos nos quais encontraria o
tao almejado contexto. Porém, nio encontrei nem o con-
texto nem a consonancia. Dentro desses batis apenas des-
cansavam memorias. Lindas algumas delas. No entanto,
passadas, e 0s contextos, estes, contém passado, presente
e futuro, e a consonancia contém os outros. Mas nenhum
caminho é perdido e, ao mergulhar nas minhas memé-
rias, nos meus objectos, ao olhar para aqueles que escolhi
que permanecessem comigo, nessa soliddo acompanha-
da, comecei a compreender um pouco a minha natureza,
os meus gostos, os meus padrdes e, a partir daf, a minha
expressdo, o meu estilo, e, de alguma forma, as minhas
competéncias. Entretanto, Agosto. Lisboa. A cidade ficou
para poucos de c3 e para muitos de 14. Nas férias das roti-
nas, novos circuitos se criaram. E Agosto, é sempre Agos-
to: o sol leva-nos a praia, as noites quentes a rua, o calor a
cerveja. Voltamos 2 vida, e, finalmente, compreendemos
Groys, 0 novo € o que estd vivo®, e o novo, de facto, revela-se
no limite do nosso corpo antes de padecer dentro nés. Nes-
se limite somos tomados pelo sentimento avassalador da
descoberta, e quando a descoberta é feliz, nesse momento
de paixdo e alegria, algo muda, ndo por fora, mas por den-
tro. E nesse momento, nesse preciso momento, nds e o
mundo tornamo-nos consonantes. Lembrei-me, entdo, do
primeiro dia em que li a pergunta e de automaticamente
pensar na palavra revolugio, hoje sei, depois de todas estas

viagens, que a minha competéncia para
mudar nio reside na distincia de um lider,
mas na proximidade duma palavra, de um
momento, dum toque ou dum copo, esse é
o meu lugar, nele estd 0 meu contexto. E ali,
o sou se transforma em nés. E ali, sei que as
palavras e os gestos ndo sio em vio. E ali,
talvez possa realizar aquela operacio que
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7. Herberto Helder,

A Carta da Paixdo.

8. Boris Groys, Sobre lo Nuevo
9. (...) pretendemos realizar
uma operagdo que nos permita
situar-nos neste mundo.

ftalo Calvino, Seis Propostas

para o Novo Milénio, p. 149.



10. E se um dia hei-de ser p5, permita ndo apenas ao meu corpo situar-se

cinza enada / Que sejaa neste mundo® mas, por estar em consonincia

minha noite uma alvorada/ com ele, permita também a outros corpos,

Que me saiba perder... que se situem, pois no final, perdemos para nos

pra me encontrar. encontrarmos'® e encontrarmo-nos é, e sera

Florbela Espanca, Amar! sempre, uma positiva mudanqa.

LEITURA DE UM ANO

~

De onde viemos? Quem somos?

1. Paul Gaugin, De onde
viemos? Quem somos?

Para onde vamos?, 1898.

2. Se cada segundo da nossa vida
tiver de se repetir um niimero
infinito de vezes, ficamos
pregados d eternidade como Jesus
Cristo a cruz. Que ideia atroz!
Milan Kundera,

A Insustentdvel do Ser, p.13.

3. Jorge Luis Borges,

O Jardim dos Caminhos que

se Birfurcam em Ficgaes.

4. Jorge Luis Borges,

As Ruinas Circulares em Ficgoes.
5. Jorge Luis Borges, O Jardim
dos Caminhos que se

Birfurcam em Ficgdes, p .85.

Para onde vamos?'

De um gesto nasceu o pecado, do pecado
nasceu o mal, do mal nasceu o bem, e ben-
dita sois vés que nos tirastes daquele eter-
no paraiso. Um mundo que almeje o fini-
to caminho do bem, lentamente sucumbe
na beleza da ideia atroz?! 6.Gilles Deleuze
Que se bifurquem os cami- e Félix Guattari,

nhos?, abandonemos as rui- 0 Anti-Edipo, Capitalismo
nas circulares*, pois nos per- e Esquizofrenia 1, p. 261.

didos labirintos da terra, a 7.Ibem.

onde sem harmonia, tudo flui', e onde os
intelectuais sdo cada vez mais necessdrios na
formulagdo das perguntas certas, contribuin-
do para criar a diferenca entre aceitar o des-
tino ou tragar um caminho'®. E saber tracar
um caminho é talvez o grande desafio de
uma geracdo que ainda ndo encontrou as
suas palavras, o seu texto, a sua voz. Uma
geracdo que luta como os nossos pais, por
isso cuidado, hd perigo na esquina, eles ven-
ceram e o sinal estd fechado para nés, que
somos jovens...”> Mas, talvez o sinal esteja
fechado somente porque esta geragio dei-
xou de usar a palavra como arma, o texto
como escudo, a voz como sagrada. Afinal,
vivemos no tempo das liberdades em que
se pode dizer tudo e, entdo, para que pen-
sar? O meu povo, que te fiz eu™. Conscién-
cia, meu povo, ganhemos consciéncia: de
onde viemos? quem somos? para onde va-
mos?. Nao ha apenas um caminho entre o
errado e o certo, entre o injusto e o justo,

10. [Mrs. Arvin] Live your own
time, child, sing about your
own time. Todd Haynes, I'm
not there. A palavra child

aqui traduzida em vez de
crianga, como jovem.

11. No Harmony, All Flux. Kevin
Kelly, New Rules for the New
Economy, 10 Radical Strategies
for a Connected World.

12. Em Zygmunt Bauman,

0 homem liquido em Ypslon,

5 de Abril, 2013.

13. Belchior,

Como os nossos Pais,

cantada por Elis Regina.
14.T.S. Eliot,

Quarta-Feira de Cinzas.

15. Adilia Lopes,

Caderno, e Etc.

16. Albert Einestein.

17. José Saramago.

trama de tempos que se apro-
ximam, se bifurcam, se cor-
tam ou que secularmente se
ignoram, abrange todas as
possibilidades®. Al seremos
os seres completos, reais, sem
crengas nem supersticdes °,
mas também os seres sem

proa’ agora que esta terra esgotada, se li-
quidificou e, nestas dguas, os fluidos ndo
guardam qualquer forma por muito tempo®.
E nada mais é fixo, estavel ou permanente.
Tudo precisa de mudar, mas para que tudo
mude, nada pode permanecer igual®. En-
tdo, vive o teu préprio tempo, jovem, canta
sobre o teu tempo'°. Este tempo dos tempos,
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8. (...) fluids do not keep to any
shape for long and

are constantly ready

(and prone) to change it,
Zygmunt Baumam,

Liquid Modernity, p. 2.

9. A frase original é para
que tudo permanega igual,

€ necessdrio que tudo mude,
proferida por Tancredi ao
seu tio principe de Falconeri
para tentar convence-lo

a trair, de modo que nido
perca as suas regalias.
Giuseppe tomasi de

Lampedusa, Il Gattopardo.

visto que mesmo uma linha recta € o labirin- 18. Carlos Drummond de
to, porque entre cada dois pontos estd o infi- Andrade, Verdade.
nito' e a légica pode te levar de A a B, mas a imaginagdo le-
va-te a qualquer lugar'®. Somos um pais de poetas, ouvia
no outro dia. Sim, é verdade, de grandes e de pequenos,
dos que demos ao mundo e dos que ficaram s6 para nés.
Temos palavras interditas, a carta da paixdo, e a pdtria can-
tada. Nio fizemos a revolugio que um dia planeimos,
porque naquele tempo pensidvamos que tudo era defini-
tivo, hoje sabemos que o que as vitérias tém de mau é que
ndo sdo definitivas e o que as derrotas tém de bom é que tam-
bém ndo sdo definitivas'”. Ainda, do outro lado do oceano,
vieram-nos contar que cada um escolhe a sua verdade
conforme seu capricho, sua ilusdo, sua miopia'®. J4 nada
mais é determinado e no indeterminismo encontrimos a
beleza do acaso. Acaso que, em inglés, se traduz por chan-
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19. Jean Baudrillard,
Simulacros e Simulagées, p. 9.
20. Woddy Allen,

Midnight in Paris.

21. The reader is the space on

which all the quotations that make

ce que, por sua vez, tem uma dupla tradu-
¢do para o portugués: acaso e hipotese. A
primeira, que se revela numa estranha rela-
¢do[nio-relagio de acontecimentos e, a se-
gunda, que contém a ideia de um possivel
acontecimento perante uma promessa de um

up a writing are inscribed without futuro. E nada € por acaso, pois o acaso é a

any of them being lost; a text’s unity
lies not in its origin but in its
destination. Roland Barthes,
Image Music Text, p. 143.

22. Marllarmé,

Um Lance de Dados.

23. Roland Barther, S/Z, p. 13.

vida e a vida é a realidade que ndo controla-
mos. Entdo facamos um silogismo: a reali-
dade é tudo aquilo que nio controlamos,
simular a realidade é representar a realida-
de, logo, simular a realidade é representar
tudo aquilo que ndo controlamos. Légico!
Afinal, simular € fingir ter o que ndo se tem".

E o teatro da vida. Mas, porqué simular se podemos

transformar a realidade em outras realidades? [Man Ray]|

A man in love with a woman from a different era. I see a pho-
tograph! [Luis Buiiuel | I see a film! [Gil] I see insurmountable
problem! [Salvador Dali] I see rhinoceros!?° E por que nio um

rinoceronte,

ou um elefante? Afinal, a unidade do texto

ndo estd na sua origem, mas no seu destino*' e num lance de

dados poderemos construir novas constela¢ées onde pode-

remos transformar 0S acasos €m novos acasos, POiS tOdO o

pensamento produz um Lance de Dados* e, assim, nada mais

é fixo, tudo pode mudar e novas galdxias de significantes®

poderio, finalmente, ser conquistadas.

CONSTRUCAO DE UM ABRIGO

~

Tudo o que no mundo existe comeca

e acaba num livro!

Nos natais e aniversirios de infincia sempre dizia ndo

gosto de prendas moles e 14 de cima respondiam sempre,

independentemente dos outros presentes, podes escolher um

livro e um disco. E escolher o livro certo e o disco certo,

transformava-se no maior dos desafios. Hoje, nada mu-

dou, apenas o facto de que, olhos nos olhos, peco, esco-
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Tham o meu livro, escolham o meu disco. En- 1. Marllarmé, 1891.
tdo, as vezes, meses depois das datas 2.Jorge Luis Borges,
certas, chegam os objectos que no dia em 0 Oficio de Poeta, p. 10.
que os vejo e os ouco, modificam os meus 3. Alvaro Siza, Imaginar

olhos e os meus ouvidos, modificam o aEvidéncia.
meu ser, pois um livro certo ou um disco 4. Idem, p.37.
certo, num momento certo, pode ser revo- 5. Clarice Lispector,

lucionério. E foi o que aconteceu quando, A Hora da Estrela, p. 26-27.

nos caminhos da arquitectura, Souto de Moura, ao falar
das suas influéncias, apresentou-me as Seis Propostas
para o Préximo Milénio, de ftalo Calvino. Um livro sobre
livros. Um livro sobre o gesto poético, ndo apenas en-
quanto acto de poesia, mas enquanto técnica e conheci-
mento da prépria poesia. Essa mesma poesia de Borges,
que se encontra por de tris das palavras, e entdo chega o
leitor certo e as palavras — ou melhor, a poesia por de trds
das palavras, pois as palavras em si s@o meros simbolos —
saltam para a vida e temos a ressurrei¢do da palavra®. Ainda
pelos caminhos da arquitectura, Siza ensinou-me a pro-
jectar percursos, a imaginar a evidéncia®. Compreendi,
assim, que projectar consiste no preciso acto de construir
uma narrativa onde as paredes, como as palavras, se pos-
sam perder no inconsciente ou subconsciente de cada um*.
Mas, como se constréi uma narrativa? E para quem? A
arquitectura, por ser uma disciplina habitada, é natural-
mente para os outros, mas a escrita, a fotograﬁa, o cine-
ma ou mesmo o proprio design acontecem num campo
nio tio concreto onde essa relaqﬁo, por vezes, nio se reve-
la vital. E fala Clarice Lispector: porque escrevo? Antes de
tudo porque captei o espirito da lingua e assim ds vezes a for-
ma é que faz contetido. Escrevo portanto ndo por causa da
nordestina mas por motivo grave de “for¢a maior”, como se
diz nos requerimentos oficiais, por “forga de lei”>. Pois, ndo
sei se captei o espirito da lingua, até porque tropeco nas
palavras, e apesar de tentar cair com estilo, nem sempre
acontece. Porém, sei que escrevo porque, realmente, é
uma forca maior, é uma forca de lei. Escrevo porque, ao
escrever, consigo guardar um pouco do tempo, um pouco
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do mundo. Um mundo que é grande de mais, rebelde de
mais, para ser meu. Mas quando extraio desse mundo um
discurso, uma narrativa, um sentimento®, saio da minha es-
fera e sou um pouco dele. Assim, o meu oficio, a minha
competéncia, é construir narrativas, no inicio arquitecté-
nicas, depois escritas e mais recentemente visuais. Por
fim, gosto de guarda-las em livros, porque os livros pos-
suem a integridade da incorruptivel mancha impressa.
No entanto, hoje, muito do que era apenas palpavel
transformou-se em digitos, e entre 0 0 e 0 1, cridmos uma
nova realidade, onde trocamos a eternidade pelo momen-
to. E pergunta Kundera, que escolher entdo? O peso ou a le-
veza? ’ Responde Calvino, uma gravidade sem peso®. Esta-
mos, entao, no territério do entre, esse espago que se abre
na superficie dos seus limites de influéncia, o vazio de-
marcado, o espaco interior, o abrigo. E a no¢io de livro é
uma nogio de abrigo. O abrigo, que nasce da primeira
necessidade do Homem de se proteger das intempéries,
do mundo exterior, sendo que a sua primeira forma foi a
caverna e mais tarde a casa, esse espaco que Bachelard
descreveu como um ser privilegiado (...) o nosso canto no
mundo®. E 0 nosso canto no mundo nio ser o mais privi-
legiado dos lugares? E, tal como os livros que contém as
nossas histdrias, pois o livro, também ele, é um canto no
mundo. E nesse canto, entre a primeira e a Gltima pagina,
queremos o texto ideal, esse texto que segundo Barthes é
uma galdxia de significantes e ndo uma estrutura de signifi-
cados'®. Queremos um texto que ndo se encerre em si
mesmo, mas que se prolongue em nds e nos outros. Este é

6. ftalo Calvino, Seis Propostas
para o Novo Milénio, p. 149.

7. Milan Kundera,

A Insustentavel do Ser, p. 13.

8. ftalo Calvino, Seis Propostas
para o Novo Milénio, p. 13.

9. Gaston Bachelard, A Poética
do Espago, p. 23-24

10. Roland Barther, S/Z, p. 13.

o texto miltiplo, sem comeco nem fim, é
uma viagem onde podemos comecar em
vérios lugares e acabar em diferentes pai-
sagens. Hoje, a l6gica biniria permite que
essa viagem, ao acaso, se tornasse num
gesto liberto de qualquer compromisso,
num click e ja estd. E o livro ao lancar-se
num campo virtual, para além do mundo
fisico, sem precisar de capas duras para ser
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real, perdeu o tacto, perdeu a incorruptivel mancha im-
pressa, mas ganhou outras possibilidades. E volta Kunde-
ra, que escolher entdo? Que escolha atroz quando cada um
dos lados tem uma razio de existéncia que, apesar de dis-
tinta, é propria e valida; e se, tal acontece, ha que aprovei-
tar, pois, vivemos no tempo dos tempos, no espaco dos
espacos, vivemos na era da coexisténcia, vivemos na era
da mesticagem. E é assim que quero construir casas para
abrigar pessoas e livros para abrigar historias. Cada pes-
soa e cada histéria tem as suas particularidades, os seus
contextos, as suas necessidades, o seu modo de existir. A
mim, apenas, cabe tentar construir, no lugar certo, o
mais perfeito dos seus abrigos.

-15 -



PESQUISA

[EX|CHANSE




How do you wish

to use your design skills

for positive change ?




05:04:203
EXORDIO

05:04:2013
MUDAR

05:04:2013
PRODUZIR

05:04:2013
DESCONSTUIR

05:04:2013
MATERIA

REFERENCIAS / LEITURAS

Culture regulates and shapes society. The artist functions socially
on a symbolic level. He acts out the role of the free man par ex-
cellence.

_ He stakes every-
thing on finding the unfamiliar, unpredictable. His intellectual
audacity is matched only by the vital originality of the forms and
structures he creates. Symbolically he takes on responsibility for
absolute power and freedom, to shape and create hns world. e

3-lce

amsmsenessspessblesdsasshey 1 this context the artist’s

activity is as significant as artwork he produces.

ARG i, [ NECESSARIO
QUE TUDO MUDE,

Séo a Revolu-
cio constante da produgio, a continua perturbagio de todas as
relagbes sociais, a intermindvel incerteza e agitagio que distin-
guem a era burguesa de todas as anteriores.(...)

sTudo o
que é sélido se dissolve no ar, tudo o que é sagrado ¢ profanado,
e os homens sio finalmente obrigados a enfrentar(...) as verda-
deiras condigoes das suas vidas e as suas relaqoes com 0s seus
companheiro humanos.

Deconstrution is not a dismantling of the struture of a text, but
a demonstration that it has dismantled itself. Its apparently solid
ground is no rock, but thin air.

r

_, a forma da mesa ¢ real e o seu conteudo (a madeira)

¢ s6 aparente.




OUT OF PRINT, BACKTO LIFE 0.1
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. Pode ser encarado como um eufemismo de bug (falhas
em um sistema) e j4 passou a ser utilizado como uma ferramenta
artistica através de uma estética contemporinea especifica

(Glitch Arr).
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Thus, for object-oriented ontologists,
including those between nonhumans distort their relata in the
same basic manner as human consciousness and exist on an

05:04:2013
GLITCH

05:04:2013
FLOCKING

05:04:2013
00P / OBJECT
ORIENTED
PROGRAM

05:04:2013
00P/ OBJECT
ORIENTED
PHILOSOPHY

05:04:2013
00P/ OBJECT
ORIENTED
PHILOSOPHY

05:04:2013
AGENTES
INTELIGENTES /
SISTEMAS
PERICIATS

REFERENCIAS / LEITURAS
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When the tree and I somehow form a link, we becomc a new
ob)ect, every relanon forms a new real object.

|

-

il‘

)
“Podes-me dizer que caminho tomar?”

“Isso depende de aonde queres chegar”, cinmm—g—

I

Hé entdo dois tipos de agentes inteligentes, um primeiro,
denominados de agentes cognitivos e capazes de prever, de
calcular racionalmente as suas acgoes e depois decidirem de
acordo com os seus cdlculos e previsdes e um segundo incapaz de
calcular a utilidade das suas ac¢ées ou de as planearem no sentido
estrito de justificar as suas acgoes.

Ao criar sistemas periciais ou agentes inteligentes procura—se
utilizar uma linguagem de acgéo, tdo préxima quanto possivel da




0UT OF PRINT; BACKTO LIFE 0.1

nossa, com um alto nivel de abstracgdo, e através da légica pro-
cura-se estabelecer as normas para o comportamento do agente.

A sua linguagem ¢ feita de simbolos e abstracgdes, sendo
simultaneamente artificial e natural. O agente deve agir em
tempo real. Assim o agente inteligente vive autonomamente
dentro de uma comunidade artificial, alimentando relagées
activas entre ele e o meio e dentro das suas proprias estruturas.

. The agents follow very simple rules, and
although there is no centralized control structure dictating how
individual agents should behave, local, and to a certain degree
random, interactions between such agents lead to the emergence
of “intelligent” global behavior, unknown to the individual
agents. i i ;

08:04:2013
SWARM
INTELLIGENCE

08:04:2013
BAUMAN
INYPSLON

14:04:2013
WHOLE EARTH
CATALOG

15:04:2013
PARADOXO0

14:04:2013

AUTOPOEISIS

REFERENCIAS / LEITURAS

P .

| dbmendsen:mavdeassesnindaaechognns 1o pong
dmnissssssessismsssaler 1 um velho mundo a morrer, e o
novo ainda ndo nasceu, por isso os intelectuais sio cada vez mais
necessdrios na formulagio das perguntas certas, contribuindo
para criar a diferenga entre aceitar o destino ou tragar um caminho.

- Understanding Whole Systems
=Shelter and Land Use

- Industry and Craft

- Communications

- Community

- Nomadics

- Learning

“All consistent axiomatic formulations of number theory includ
. YR ) » y
undecidable propositions. "
This is the pearl.

Epimenides paradox is a self-referential statement of:language.
But whereas it is very simple to talk about language in language,
it is not ar all easy to see how a statement about numbers can talk
about itself. In fact, it took genius merely to connect the idea of
self-referential statements with number theory.

working out of this one beautiful spark of intuition.

Poiesis is a Greek term that means production. Autopoiesis
means autoproduction. i ipness

lsmmislughae an autopoietic system is at the same time the
producer and the product. !

. the term “autopoiesis” expresses
what he called “the center of the constitutive dynamics of living
systems”. : i

, they are simultaneously autonomic
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and dependent systems. So, this condition is clearly a paradox.
This self-contradictory condition cannot be adequately under-
stood by linear thinking, according to which everything must be
reduced to the binary model yes/no, or/or. ; :

|

Il

that is different from themselves. Since autopoietic systems are
simultaneously producers and products, it could also be said that
they are circular systems, that is, they work in terms of produc-
tive circularity.

l

|

|

um ser vivo ¢ um sistema autopoiético, ca-
racterizado como uma rede fechada de produgées moleculares
processos), onde as moléculas produzidas geram com suas inte-
ragdes a mesma rede de moléculas que as produziu. A conserva-
¢do da autopoiese ¢ da adaptagio de um ser vivo ao seu meio sio
condigées sistémicas para a vida. Por tanto um sistema vivo,
como sistema autdénomo estd constantemente se autoproduzin-
do, autorregulando, e sempre mantendo interagées com o
meio, onde este apenas desencadeia no ser vivo mudangas de-
terminadas em sua propria estrutura, e néo por um agente externo.
e

—~

ACHO MUITO BONITO CONSTRUIR UM EDIFICIO E
PENSA-LO A PARTIR DO SILENCIO.

16:04:2013
SILENCIO

16:04:2013
NEW RULES TO
THENEW ECONOMY

19:04:2013
THE ONTOLOGICAL
STATUS OF FICTIONS

22:04:2013

I BELIEVE
THATTHE USE
OF NOISE
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quency of any one of these sounds and to give to it rhythms
within or beyond the reach of anyone’s imagination. @inssfio:
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01:05:2013
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. “Oh, rei do tempo e substancia e simbolo do
século, na Babilonia, quiseste que me perdesse num labirinto de
bronze com muitas escadas, portas e muros; agora o Poderoso
achou por bem que eu te mostre o meu, onde nio h4 escadas a
subir, nem portas a forcar, nem cansativas galerias a percorrer,
nem muros que te vedem os passos’. :

Em seguida, desatou-lhes as amarras e o abandonou n
meio do deserto, onde morreu de fome e de sede. A gléria esteja
com Aquele que néo morre.

5 s 01:05:2013
Se a palavra perdida se perdeu, se a palavra usada se gastou QUARTA-FEIRA
Se a palavra inaudita e inexpressa DE (INZAS
Inexpressa e inaudita permanece, entio
Inexpressa a palavra ainda perdura, o inaudito Verbo,

O Verbo sem palavra, o Verbo

Nas entranhas do mundo e a0 mundo oferto;

E a luz nas trevas fulgurou

E contra o Verbo o mundo inquieto ainda arremete
Rodopiando em torno do silente Verbo.

O meu povo, que te fiz eu.

Onde encontrar a palavra, onde a palavra

Ressoard? Nio aqui, onde o siléncio foi-lhe escasso

Nio sobre o mar ou sobre as ilhas,

Ou sobre o continente, no no deserto ou na timida planicie.
Para aqueles que nas trevas caminham noite e dia

Tempo justo e justo espago aqui ndo existem

Nenhum sitio abengoado para os que a face evitam

Nenhum tempo de jubilo para os que caminham

A renegar a voz em meio aos uivos do alarido

12

02:05:2013
(OMO APRENDER
A ESTAR MORTO

02:05:2013
SILENCIO0 /
NO HAY BANDA

07:05:2013
0 ESTILO

07:05:2013
PERLIN NOISE

REFERENCIAS / LEITURAS

Rezard a irma velada por aqueles

Que nas trevas caminham, que escolhem e depois te desafiam,
Dilacerados entre estagdo e estagdo, entre tempo e tempo, entre
Hora e hora, palavra e palavra, poder e poder, por aqueles

Que esperam na escuriddo? Rezar4 a irma velada

Pelas criangas no portao

Por aqueles que se querem iméveis e orar nio podem:

Orai por aqueles que escolhem e desafiam

O meu povo, que te fiz eu.

Rezar4 a irma velada, entre os esguios

Teixos, por aqueles que a ofendem

E sem poder arrepender-se a0 panico se rendem

E o mundo afrontam e entre as rochas negam?

No derradeiro deserto entre as tiltimas rochas azuis
O deserto no jardim o jardim no deserto

Da secura, cuspindo a murcha semente da maga.

O meu povo.

“Se o tempo tem de se acabar, podemos descrevé-lo, instante a
instante — pensa Palomar — e cada instante, ao ser descrito,
dilata-se tanto que deixa de se lhe ver o fim.” Decide que se vai
por a descrever cada instante da sua vida e que, enquanto nao os
tiver descrito a todos, deixard de pensar que estd morto. Naquele
momento morre.

ondars . hay banda! There is no band! Il n’est pas de orques-
tral This is all... a tape-recording. No hay banda! And yet we hear
a band. If we want to hear a clarinette... listen.

As vezes, uso o processo de esvaziar as palavras. SelS—_—S=P

Digo-a baixo vinte vezes. Jd nio
significa. E um modo de alcangar o estilo.

Mevbertodbetdor( b/

Perlin noise is a procedural texture primitive, a type of gradient
noise used by visual effects artists to increase the appearance of
realism in computer graphics. The function has apseudo-ran-
dom appearance, s #
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14,05:2013

AROUVO

IMAGINARIO TancispaBCRRE s doues Hdgitidap Com o
contemporaneidade, a sobreposicio de camadas arqueolégicas e
a euférica produgio do novo associadas a novos meios e suportes
de armazenamento e partilha, geram uma légica meta-arquivisti-
ca. Tudo — qualquer imagem, qualquer facto, qualquer conceito
— parece estar integrado numa imensa infra-estrutura de define
as suas formas de re-produgio, re-circulagio, arquivo e interpre-
tagao. i itk

The random numbers we get from the random() function are 07:05:2013
not truly random; therefore they are known as “pseudo-ran- PSEUDO-
dom.” They are the result of a mathematical function that simu- -RANDOM
lates randomness. This function would yield a pattern over time, NUMBERS
buc that time period is so long that for us, it’s just as good as pure

randomness!

s AT I A

A FRIEND YOU COULD NEVER HAVE BEFORE 14:05:2013
tidgses il i-Gisiteli : ELIZA
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14:05:2013
SHRDLU
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20:05:2013
PARADOXO

14:05:2013
DIGITAL CODEAND
LITERARY TEXT
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o . . Ii . 0 i I .“
[ s R R e

. What is a legal method of procedure, and what is an illegal

one? Since mathematical reasoning had always been done in

a@wext and literature are highly privileged symbolic systems nﬁiﬁﬁlcza;gmuﬁica(t;g;) th:;hv;: ilitvl: SO; ls(():trr; ef h;%;aieafzf
in these translation processes because (a) they are already coded ] Bigalt 2 e D

and (b) computers run on a code. 4w
t PR - " |
RO i PRI -
P P ; ; AP
wachiinewontroling the language-upside. dowms
I would rather suggest we should be thinking about embed-
ding our own creative subjectivity into automated systems,
rather than naively trying to get a robot to have'its ‘own’

creative agenda. A lot of us do this day in, day out. We call
it programming.

|

01:06:2013 What is the purpose of writing music? One is, of course, not

WAKE 0P dealing with purposes but dealing with sounds. Or the answer
mist take the form of a paradox: a purposeful purposeless or a
purposeless play. This play, however, is an affirmation of life-not
an attempt to bring order out of chaos nor to suggest improve-
ments in creation, but simply a way of waking up to the very life
we're living, which is so excellent once one gets one’s mind and
one’s desires out of its way and lets it act of its own accord.
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to recognize the relative importance of different elements of a
situation;

to find similarities between situations despite differences which
may separate them;

to draw distinctions between situations despite similarities may
link them;

to synthesize new concepts by taking old them together in new ways;
to come up with ideas which are novel.

The technical principle of magic, controlling matter through
manipulation of symbols, is the technical principle of computer

THE ALPHABET IS A TECHNOLOGY OF GREAT IN-
FLUENCE AND POWER.”

|

eassasmamep como o duplo acaba por confundir-se com o real ao
envelhecer) — esta fibula estd terminada para nds e tem apenas o
discreto encanto dos simulacros da segunda categoria.

l

01:06:2013
ESSENTIALABILITIES
FOR INTELLIGENCE

03:06:2013
MAGIC

08:06:2013
DATA.TRON
[8K ENHANCED
VERSION]

09:06:2013
ALPHABET

10:06:2013
SIMULACROS
E SIMULACOES

10002001
10 MAKI
A DABAIST POIM

100 200
ALGORITMO

H06 2018
NETWORK
(LRI

2506 2018
SOCHEDADES
DECONTROLE

01072003
O MODERNO
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Take a newspaper.

‘Take some scissors.

Choose from this paper an article the length you want to make
your poem.

Cut out the article.

Next carefully cut out each of the words that make up this article
and put them all in a bag.

Shake gently.

Next take out each cutting one after the other.

Copy conscientiously in the order in which they left the bag.
‘The poem will resemble you.

And there you are—an infinitely original author of charming
sensibility, even though unappreciated by the vulgar herd.
Arisrwinbpoacoto. iiboke a Diidnist Kol

The algorithm “is the unifying concept for all the activities
which computer scientists engage in.” Provisionally a “descrip-
tion of the method by which a task is to be accomplished,” the
algorithm is thus the fundamental entity with which computer
scientists operate. It is independent of programming languages
and independent of the machines that execute the programs
composed from these algorithms. An algorithm is an abstrac-
tion, having an autonomous existence independent of what
computer scientists like to refer to as “implementation details,”
that is, its embodiment in a particular programming language
for a particular machine architecture (which particularities are
thus considered irrelevant). :

-2

The question we face at the dawn of network culture is whether
we, the inhabitants of our networked publics, can reach across
our micro-clustered worlds to coalesce into a force capable of
understanding the condition we in and produce positive
change, preserving what is good about network culture and
changing what is bad, or whether we are doomed only to dissi-
pate into the network.
e

Os anéis de uma serpente sio ainda mais complicados que os
buracos de uma toupeira.

Assim vai, corre, procura. Que procura ele? Contoda a certeza,
este homem, tal como o representei, este soliddrio dotado de
imaginagio activa, sempre viajando pelo grande deserto de
homens, possui um objectivo hoje, mais elevado do que o deum
puro flaneur, um objectivo mais geral, que ndo o do prazer
fugitivo da circunstancia. Ele procura aquela qualquer coisa que
nos permitiremos chamar a modernidade, pois nao existe melhor
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palavra para exprimir a ideia em questo. Trata-se, para cle, de
retirar da moda aquilo que ela pode conter de poético no histé-
rico, de extrair o eterno do transitério.

t-

semmamanspileddiere peli-mellanayserve to-adumbrare pes
Mz Jacques
Derrida, Jean-Francois Lyotard (philosophy), Michel Foucault,

Hayden White (history), Jacques Lacan, Gilles Deleuze, R. D.
Laing, Norman O. Brown (psychoanalysis), Herberc Marcuse,
Jean Baudrillard, Jurgen Habermas (political philosophy),
Thomas Kuhn, Paul Feyerabend (philosophy of science), Roland
Barthes, Julia Kristeva, Wolfgang Iser, the “Yale Critics” (literary
theory), Merce Cunningham, Alwin Nikolais, Meredith Monk
(dance), John Cage, Karlheinz Stockhausen, Pierre Boulez
(music), Robert Rauschenberg, Jean Tinguely, Joseph Beuys
(art), Robert Venturi, Charles Jencks, Brent Bolin (architecture),
and various authors from Samuel Beckett, Eugene Ionesco, Jorge
Luis Borges, Max Bense, and Vladimir Nabokov to Harold
Pinter, B. S. Johnson, Rayner Heppenstall, Christine Brooke-
Rose, Helmut Heissenbuttel, Jurgen Becker, Peter Handke,
Thomas Bernhardt, Ernest Jandl, Gabriel Garcia Mirquez, Julio
Cortdzar, Alain RobbeGirillet, Michel Butor, Maurice Roche,
Philippe Sollers, and, in America, John Barth, William Bur-
roughs, Thomas Pynchon, Donald Barthelme, Walter Abish,
John Ashbery, David Antin, Sam Shepard, and Robert Wilson.
these names are far too heterogenous to form a
movement, paradigm, or school. Suiim———
obsrelatesk sultwial sendeneiossaseonstelation of valtes: @ repe
m————. These we call postmodernism.
Aabdassasrborid-aiancepsof iosmaeernis

I wanted to explore the impulse of self-unmaking which is part
of the literary tradition of silence. Pop and silence, or mass
culture and deconstruction, or Superman and Godot—or as I
shall later argue, immanence and indeterminacy-may all be
aspects of the postmodern universe.

Ahabiblassarvidoward-a concepr-offossmodernis,:

We are all, T suspect a little Victorian, Modern, and Postmod-
ern, at once.

hab-ddassanvdommsedalonceprof Bostmoderniv:

Post-modernity is no longer the exciting, unsettling thing it was
in the 1990s. It has achieved respectability. It no longer needs to
insist on its once defiantly proclaimed name.

Esishandvansauniromiosssingusirial to-Fost-ddodern-Socics,

A sociedade em rede, em termos simples, é uma estrutura social
baseada em redes operadas por tecnologias de comunicacio e
informagio fundamentadas na microelectrénica e em redes

18
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digitais de computadores que geram, processam e distribuem in-
formagio a partir de conhecimento acumulado nos nés dessas
tedes. A rede ¢ a estrutura formal (vide Monge e Contractor,
2004). £ um sistema de nés interligados. E os nés sao, em lingua-
gem formal, os pontos onde a curva se intersecta a si prépria. As
redles sio estruturas abertas que evoluem acrescentando ou remo-
vendo nés de acordo com as mudangas necessérias dos programas
(ue conseguem atingir os objectivos de performance para a rede.

L actual idea postmoderna del final de la historia sélo se dife-
tencia de la moderna por la conviccién de que ya no hay que
esperar mis a la llegada definitiva de lo nuevo — pero porque lo
nuevo ya estd aqui.(...) -

Lo nuevo es insoslayable, inevitable, irrenunciable.(...)

I la medida en que la innovacién es irrenunciable, es realidad.
Lo real son las cosas mismas, presuntamente ocultas bajo sus
descripciones y representaciones culturales, de manera que haya
(ue penetrar en éstas para llegar hasta aquéllas, sino que lo real
son las relaciones entre las acciones y los productos culturales, que
son las jerarquias y los valores que determinan nuestra cultura.

(..) a fictive monologue which, in reading, contesting, or in
calling to Freud, repeats in an exemplary fashion the logic of the
event whose specter was described and whose structure was “per-
formed” by the historical novel. The Freud of this Freud’s Moses
s Indeed Yerushalmi’s Moses. The strange result of this perform-
atlve repetition, the irrepressible effectuation of this enactment,
in any case what it unavoidably demonstrates, is that the inter-
pretation of the archive (here, for example, Yerushalmi’s book)
can only illuminate, read, interpret, establish its object, namely
a given inheritance, by inscribing itself in it, that is to say by
opening itand by enriching it enough to have a rightful place in
it. There is.no meta-archive. (...)

‘The fact that this corpus and this name also remain spectral is
perhaps a general structure of every archive. By incorporating
the knowledge which is deployed in reference to it, the archive
augments itself, engrosses itself, it gains in auctoritas. But in the
same stroke it loses the absolute and meta-textual authority it
might claim to have. One will never be able to objectivize it while
leaving no remainder. The archivist produce more archive, and
that is why the archive is never closed. It opens out of the future.

TANTO OU QUANTO E UMA COISA DO PASSADO,
ANTES DE MAIS, O ARQUIVO DEVE POR EM CAUSA
A VINDA DO FUTURO.
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[EX]CHANC/GE

“The Bride and the Bachelors, Duchamp with Cage, Connin-
gham, Rauschenberg and Johns” lia-se no hall de entrada do
Barbican, em Londres, naquele dltimo fim-de-semana de
Abril. No interior, as pegas, outrora circunscritas aos livros,
materializavam-se ao som de Cage interpretado por um pia-
no sem miisico. Desde Portugal, acompanhava-me a palavra
mudanga, “change”, e compreender a sua dimensdo transfor-
mara-se num inquietante desafio de Primavera. Naquele dia,
deambulava pelas salas, pelas pegas, pelos textos, ao longo de
uma longa conversa que se perdia entre urinéis, pneus, semi-
nimas, semibreves, rainhas, reis, bispos e cavalos. De repente,
surge a palavra chance no topo de um texto, e penso: «que
engracado, “chance” e “change” s6 tém uma letra de diferen-
¢a». Na sala seguinte, surge “exchange” no topo de outro tex-
to, e volto a pensar: «que engracado, “exchange” e “change”
diferem apenas pelo prefixo “ex-”». A partir dessas aparentes
coincidéncias comecei a perceber como tais diferencas, ciriir-
gicas, conferem identidade a cada uma das palavras, e como,
também, os seus significados se enlacam num ciclo que se
completa. Desenhei, entdo, um tridngulo e nos seus vértices
coloquei cada uma das palavras. Fez sentido. Feliz olhei: tinha
encontrado o meu territério! Do tridngulo construf a formu-
la. E da formula veio toda uma longa travessia pelo deserto.

A sua maneira este livro é muitos livros, mas sobretudo é dois
livros (Cortazar), um de memérias e outro de fic¢oes. O
primeiro consiste numa recolha de memérias de um de-
terminado tempo. O segundo numa série de fic¢des cons-
truidas a partir das memérias recolhidas. Embora o se-
gundo nio nas¢a sem que o primeiro exista, uma vez
ambos gerados, cada um passa a ter vida propria, mas é
no encontro dos dois, no confronto entre a memoria des-
crita e a fic¢do construida que o ciclo do titulo da obra se
completa: acaso, troca e mudanca. E estes livros sio livros

-44 -

sem ordem, sem uma entrada Ginica e sem uma saida Gni-
ca. Pelo meio, outras viagens surgem, onde caminhos que
se bifurcam nos levam a outros lugares, a outras pessoas e/
ou a outras ideias. No fim, ndo ha final, h4 apenas um con-
tinuar que se prolonga pela vida, quando entdo, novas me-
morias serdo recolhidas e novas fic¢des serdo construidas.
[EX]CHANC/GE §é, assim, um projecto que se desenvolve
em quatro passos, em quatro gestos consequentes que
nos levam do real ao imaginirio, da memaria a fic¢do:

1.
[EX]CHANC/GE > VIDA

VIDA s. f. 1. O periodo de tempo que decorre desde o nasci-
mento até a morte dos seres. 2. Modo de viver. 3. Comporta-
mento. 4. Alimentagdo e necessidade da vida. 5. Ocupagdo,
profissdo, carreira. 6. Principio de existéncia, de forga, de
entusiasmo, de actividade (diz-se das pessoas e das coisas).
7. Fundamento, esséncia; causa, origem. 8. Biografia.

Tudo comega no dia em que nascemos e talvez acaba no
dia em que morremos. Entre estes dois momentos, acon-
tece a vida: o nosso espacgo no tempo. E a vida é (pre)
enchida por um mar de outros momentos, dos quais,
alguns, guardamos connosco para que fiquem para
sempre e, outros, deixamo-los perder, para sempre,
também. Esses momentos, que queremos guardar para
sempre, arquivamos dentro de nés através de registos
que, ao serem activados, devolvem-nos, no momento
presente, a memoria do passado.

Este primeiro gesto consiste numa recolha de memorias
pertencentes a um determinado tempo. Estas sdo expla-
nadas num texto que, mais do que se constituir como
uma descricio fiel de um momento, missio essa que seria
de todo impossivel, procura, sim, revelar a sua atmosfera,
o seu ambiente, o seu contexto e, acima de tudo, o seu
principio de existéncia.

-45 -



2.
[EX]CHANC/GE > CHANCE

ACASO s. m. 1. Ocasido imprevista que produz umfacto.
2. O que acontece fortuitamente. adv. 3. Expressdo usada
para indicar uma hipétese 4. Casualmente. 5. Talvez.

Avida alimenta-se dos acasos da incontornivel realidade.
Esses mesmos acasos que, ao em nada controlarmos, sur-
preendem-nos e transformam a nossa existéncia num
belo lugar de espanto. Nesse lugar, por sermos apanhados
na inversio do nosso ser, as logicas de percep¢io sio sub-
vertidas e, a partir desse momento, nada mais é linear.

O segundo gesto consiste numa recolha de fragmentos
que surgem no acaso dos momentos, momentos estes
que, por sua vez, pertencem a um rumo que nio esta pre-
viamente desenhado, mas que teima em se impor no nos-
so caminho. Apds serem recolhidos, os fragmentos sio
registados em imagens e, estas, colocadas e organizadas
no espaco de um cartdo de 20x20cm. Este espaco é o limi-
te, a caixa onde se abrigam os registos, o que obriga a
uma selec¢do do que fica e do que se perde.

3.
[EX]CHANC/GE > EXCHANGE

TROCAR v. tr. 1. Fazer troca de. 2. Inverter a ordem ou o senti-
do de. 3. Dar o equivalente de (uma moeda em moedas de outro
valor). 4. Substituir; permutar. 5. Alternar. v. pron. 6. Transfor-
mar-se. 7. Mudar—se; converter-se. Confrontar: trogar, trucar.

Para que a inversdo seja completa é necessario que haja
uma troca de posi¢des, que haja um deslocar, um ir
parali e um ir para ci. O que estava ali deixou de estar,
0 que estava aqui, também deixou de estar e, conse-
quentemente, a ordem ji ndo é a mesma, a leitura é
outra e o sentido transforma-se.
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O terceiro gesto tem como objectivo construir narrati-
vas visuais a partir dos fragmentos recolhidos. Assim,
através da sua troca de lugar, através da troca da or-
dem dos vérios registos, cria-se uma nova imagem es-
tatica ou dinimica, utilizando-se diferentes ferramen-
tas audio-visuais, o que resulta num novo sentido
ficcionado destes fragmentos

4.
[EX]CHANC/GE > CHANGE

MUDAR v. tr., intr. e pron. 1. Fazer ou sofrer alteragdo.
2. Variar de habitagdo ou residéncia. v. tr. e intr. 3. Tirar de
um lugar ou posicdo para outro. 4. Substituir, trocar. 5. Dis-
por ou apresentar-se de outra forma. 6. Dar outra orienta-
¢do, direccdo ou sentido. 7. Estar na muda (da pena, da pele
etc.). v. intr. 8. Cambiar, variar.

E h4 um dia em que tudo muda e nada permanece igual,
e h4 um dia em que tudo se altera e nada mais é mais é
previsivel. O que era aquilo, deixou de ser, e passou a ser
aqueloutro. E, no campo da mudancga, tudo se altera para
que novas galixias de significantes possam, finalmente,
ser alcancadas.

Este quarto gesto é um gesto de liberta¢do, um gesto de
mudanca de uma narrativa visual em uma nova fic¢ao li-
teraria, gesto no qual, as palavras, ja suficientemente dis-
tantes da memdria original, da realidade inicial, jogam
umas com as outras, livres, para se perderem em novas
paisagens imaginarias.
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A sua mancira estc livro € muitos
lioros, mas sobretudo ¢ dois livros
(Cortazér), um de memérias ¢
outro de ficgbes. O primeiro
consiste numa recolha de
memérias de um determinado
tempo. O scgundo, numa séric
de ficgdes construfdas a partir
das memérias recolhidas.
Embora o scgundo nio nasga
scm quc 0 primciro cxista,
uma vez ambos gerados, cada
um passa a ter vida prépria,
mas € no encontro dos dois,
no confronto entre 2 meméria
descrita ¢ a ficgdo construfda
que o ciclo do titulo da obra
se completa: acaso, troca e
mudanga. E estes livros sdo
livros sem ordem, sem uma
cntrada dnica ¢ sem uma salda
inica. Pclo mcio, outras
viagens surgem, onde
caminhos que s¢ bifurcam nos
levam a outros lugares, a
outras pessoas ¢fou a outras
ideias. Mo fim, ndo hd final,
h& apenas um continuar que
se prolonga pela vida, quando
entdio, novas memdbrias serdo
recolhidas ¢ novas ficgdes
scrio construldas.
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OS ENVELOPES

-08-

Estdvamos no meio da semana, nagueles dias em que o
almogo € apenas uma necessidade rdpida e ndo um
momento de pausa, mas, nesse dia, nada de veloz me
preenchia, precisava, sim, de uma pausa e resolvi que o
almoco seria em casa dos meus pais. A casa nio é
longe daqui, talvez a uns quinze minutos de carro, mas
ha anos que nao almogava 13 a meio da semana, a meio
do trabalho, a meio do que chamo de a minha vida.
Cheguei e |4 estavam os dois, € o gato, no meio dos
seus mil afazeres diurnos  volta de uma reforma que
nao se conforma ¢, entlo, sentei-me e 13 estdvamos os
trés, e gato, naquelas cadeiras, naquela mesa, naquela
casa de sempre. Na comogio do conforto familiar,
perguntei pelo resto da familia, por aqueles que por
distincia da vida ou por distincia da morte pouco sei,
e para a mesa vieram, entlo, os envelopes onde 13
estavam eles, mais novos, ande [ estavam os pais
deles, os irmaos, os tios, os avds deles, onde 14
estavamos todos, nés, j , e smos envelopes.
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01 02 03

3

Ela nio é s ela, ndo € so filha dele, ndo € s6 filha dela.

04 05 06
Ela é eles, ela ¢ elas, mas ela ndo sabe quem sio eles,
07 08 09 ; ; : ndo sabe quem sdo elas, pois ela ndo nasceu 4, nasceu

.
cé. C4, hé outros eles, cd, hd outras elas, ndo os seus
1

€ de Sanguec, ndo as suas elas de sangue e, por se ter RANDOM

perdido das veias dos seus eles, por se ter perdido das

veias das suas elas andou i deriva, andou a deriva até
que compreendeu que os eles e elas de outras veias,
os eles e elas de outros sitios, que esses eles e elas, por
recalque da vida, transformaram-se nos seus eles, que
esses eles e elas, por recalque da vida, transformaram-

-s€ nas suas elas.
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Alac mac pla nan cahe miem can gleg

GLOBAL GROOVE / NAM JUNE PAIK
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